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باحث و�أكاديمي �أردني.

تمهيد: )نبتة المقامة(

الرابع  القرن  في  ظهر  �أ�صيل،  عربي  �أدبي  فن  المقامة 
الهمذاني،  الح�سين  بن  �أحمد  الف�ضل  �أبي  يدي  على  الهجري 
398هـ(، ومنذ ن��شأة هذا الفن وهو  الملقب ببديع الزمان )ت 

يعتمد على �أ�س�س، رافقته طيلة رحلته، حتى الع�صرالحديث.

�أول هذه الأ�س�س هو ذكر الراوية والبطل، فالراوية عند بديع 
الزمان هو عي�سى بن ه�شام، والبطل هو �أبو الفتح الا�سكندري، 
هو   – الع�صرالحديث  في   – المويلحي  محمد  عند  والراوية 
ولعل  المينكلي،  با�شا  �أحمد  هو  والبطل  ه�شام،  بن  عي�سى 
ذكر  ثم  ومن  »روى«  �أو  »حكى«  �أو  »حدثنا«  بـ  المقامة  افتتاح 

�صحتها  على  للت�أكيد  ال�شريفة،  بالأحاديث  مت�أثر  ال�سند، 
وم�صداقيتها.

والأ�سا�س الثاني هو ملازمة ن�ص المقامة لل�سجع والمح�سنات 
وفقاً  ذلك،  بلزومها  �إلا  كمقامة  المقامة  تعرف  ولا  البديعية، 

للع�صر الذي ن��شأت فيه، ع�صر الزينة والاخت�ضاب.

– فهو معالجة م�شكلات  – والأخير  الثالث  الأ�سا�س  �أما 
موا�ضيع  تعددت  لذلك  وتبعاً  والثقافية،  الاقت�صادية  المجتمع 
المقامة، وكان مو�ضوع »الكدية« غالباً على باقي الموا�ضيع، حتى 
�إذا تبلورت الفكرة، و تم الغر�ض المرجوّ، ختمت المقامة ب�أبيات 

�شعرية، تلخ�ص المو�ضوع، وتنظم ما تناثر من �أفكار. 

فالمقامة من حيث الن��شأة التاريخية والتعريف والخ�صائ�ص 
والت�أثير في الأدب الأجنبي والتجني�س الأدبي، قد لاقت جهودا 
مكثفة على �أيدي الدار�سين، يهمنا منها – في هذا البحث – 
�أدبي،  نوع  هي  حيث  من  المقامة  بدرا�سة  الأدبي،  التجني�س 

فنت�ساءل:

تعد  وهل  الق�صة؟  عن  المقامة  تختلف  �أو  ت�أتلف  بماذا 
تعتبر  �أي مدى  و�إلى  للق�صة؟  بالمفهوم الحديث  المقامة ق�صة 
م�سرحية،  المقامة  نعد  وهل  �أدبية؟  فكاهة  �أو  طرفة  المقامة 
يقف �أبطالها على الم�سرح وت�صفق لهم الجماهير؟ وما علاقة 
المقامة بال�شعر، الذي تكاد لا تخلو منه؟ و�إلام يعود ال�سبب في 

عدم الإقبال على ت�أليفها؟ 

المقامة من حيث هي نوع �أدبي

علاء الدين زكي
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هذه  عن  تف�صيلية  �إجابات  يقدم  �أن  البحث  هذا  يحاول 
الأ�سئلة، تزيل اللب�س عن المقامة، وتقدمها نبتة �أدبية عربية، 
بذور  حاملة  الع�صور،  مر  على  ف�أزهرت  �سوقها،  على  ا�ستوت 
بقائها وفنائها في �آن معاً، ف�إذا بنا نراها ذابلة �شاحبة، ��شأنها 
فن  بميلاد  وي�أذن  ما،  زمنا  يخدم  الفنون،  من  فن  �أي  ��شأن 

جديد، يخدم الزمن الجديد.

�أولًا: بذور الق�صة 

ترددت  كثيرة،  غرامية  ق�ص�ص  الجاهلي  الع�صر  في 
�أ�صدا�ؤها في مطلع الق�صائد، فكثيراً ما بكى ال�شاعر وا�ستبكى، 
ي�ؤلمه  ذكرياته،  ر�ؤى  عن  يبحث  بها  وطاف  الطلول  وخاطب 

الفراق، وتلوعه الحياة بما تفر�ض من بعاد.

وعلى مر ال�سنين تجمعت في ذاكرة الرواة ق�ص�ص البطولات 
وما يرافقها عادة من روعة الا�ست�شهاد في �سبيل القبيلة، وما 
الانك�سار،  وذل  الهزيمة  الآخر من مرارة  الطرف  يواكبها في 
ومازالت الأجيال تتلقى �أخبار حرب داح�س والغبراء، وحرب 
حقبا  �أوارها  ا�ستعر  التي  الحروب  من  وغيرهما  الب�سو�س، 

طويلة.

ق�ص�ص  خ�صو�صاً  كثيرة،  ق�ص�ص  الكريم  القر�آن  وفي 
تعد ق�صته نموذجاً  �إذ  ال�سلام،  عليه  يو�سف  ومنهم  الأنبياء، 
ي�شتمل على �أغلب �أركان الق�صة بمفهومها الحديث، من توطئة 

وحدث و�شخو�ص وحوار وعقدة وحل.

�إلينا عبر  �أل�سنة الأعراب ق�ص�ص ترامت  وقد دارت على 
الأزمان، لعل �أ�شهرها ق�صة قي�س وليلى، وق�صة قي�س بن ذريح 

ولبنى، وق�صة عروة بن حزام وعفراء، وغيرها الكثير. 

�أفكار  الإ�سلامية  ال�شعوب  خالطت  العبا�سي  الع�صر  وفي 
غريبة، فظهرت فل�سفة ماني، و�إباحية مزدك، و�ضعف الوازع 
�أخبار  ككتاب  المك�شوف  الأدب  من  ق�ص�ص  وظهرت  الديني، 

مجموعات  فترجمت  الترجمة  ون�شطت  وغيره.  الغلمان، 
ق�ص�صية مثل »كليلة ودمنة« و«�ألف ليلة وليلة«، وغيرهما. 

لع�صر  ال�سالفة  الع�صور  مر  على  الق�ص�ص،  تلك  كل  �إن 
الثقافية، فتفاعلت  البديع، تعد رافداً مهما من روافد البديع 
في ذهنه ح�صيلة كبيرة من ق�ص�ص التراث، فتفتق ذهنه عن 

هذا الفن، فن المقامة)1(. 

رواية  من  تدريجيا  ن��شأ  قد  المقامات  فن  يكون  وبذلك 
ق�صيرة  حكايات  لدينا  تكونت  �أن  �إلى  والأخبار،  الق�ص�ص 

مقرونة بنكتة �أدبية �أو لغوية عرفت با�سم »المقامة«)2(. 

المقامة  في  الق�ص�صي  القالب  �أن  �إلى  ذلك  من  نخل�ص 
م�ستمد من ق�ص�ص �سابقة له، هذا من حيث ال�شكل، �أما من 
حيث البناء الفني، ف�إنه »لم يكن للق�صة قبل الع�صر الحديث 
ينه�ض  لها مفهوم خا�ص لم  بل كان  يذكر،  – ��شأن  – عندنا 

بها، ولم يجعلها ذات ر�سالة اجتماعية و�إن�سانية.

وي�سمرون...  بها  يتلهون  حكايات  للعرب  كان  �أنه  بد  ولا 
فلي�ست  �شعبية،  دلالة  لها  كانت  �إذا  الق�ص�ص  مثل هذه  ولكن 

لها قيمة فنية حتى تعد جن�سياً �أدبياً«)3(.

ثم �إن الق�صة – قبل الع�صر الحديث – لم تكن تعني �سوى 
ا�ستخدمها  المفهوم  هذا  وعلى  و�سرده،  عنه  المحكي  �أثر  »تتبع 
بين مفهوم  يبقى الخلاف  ومع ذلك  مقاماته«)4(.  البديع في 
�سيت�ضح  كما  كبيراً،  لي�س  الحديثة  الق�صة  ومفهوم  المقامة 

لاحقاً. 

ما  �أقرب  فنية  خطة  مقاماته  كتابة  في  البديع  تبنى  لقد 
تكون �إلى الأق�صو�صة، وهي تقوم على الخيال البحت، بحيث 
لم تكن تخ�ضع لقيود الرواية التاريخية التقليدية التي ت�سربت 
وينطبق  ورواته،  بعلماء الحديث  الت�أثر  الأدب عن طريق  �إلى 
من  الفنية  البديع  طريقة  على  كتبت  التي  المقامات  على  هذا 

بعده. 
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المقامة،  كتابة  في  الفنية  الخطة  هذه  ابتكار  وبف�ضل 
�أ�صبح هذا الفن �أقرب ما يكون �إلى فن الأق�صو�صة، وانف�صل 
انف�صالًا نهائياً عن دائرة الأحداث والحكايات الأدبية التي لم 
تكن لها خ�صائ�ص ذاتية، دقيقة وثابتة تميزها، فتجعلها فناً 

�أدبياً قائماً بنف�سه على غرار فن المقامات مثلا)5(.

ي�شرع الدكتور عبد الملك مرتا�ض في درا�سة �أهم مقومات 
مع  المقامة  تطابق  مدى  ليو�ضح  البديع،  مقامات  في  الق�صة 

الق�صة، وذلك وفق ثلاثة محاور)6(: 

الحبكة الق�ص�صية في المقامة:

يتبع البديع طريقة ال�سرد في �صياغة الحبكة، حيث يقف 
ولا  المقامة،  داخل  وال�شخ�صيات  الحوادث  �سير  على  متفرجاً 
�إن البديع كان ي�ستخدم الحبكة  يتدخل بوجه من الوجوه، ثم 
الب�سيطة التي تقوم على �سرد فكرة واحدة ومعالجتها، في كثير 
البديع  ف�إن  الم�ضيرية)7(.  المقامة  في  نجد  كما  الأحيان،  من 
�أقامها على فكرة واحدة، متما�سكة، �آخذ بع�ضها بزمام بع�ض، 
�شيئاً،  ي�شتهي  الذي كان لا  البغدادي  التاجر  ثرثرة هذا  وهي 
التي  الأ�شياء  تواريخ  و�سرد  الو�صف،  وحب  الكلام،  ا�شتهاءه 
يملكها، والأحياء الذين له بهم �صلة من ال�صلات. ولم يحاول 
البديع �أن يعالج في هذه المقامة، التي قد تكون �أح�سن مقامة 
كتبت في العربية �إطلاقاً في هذا الفن، �أفكاراً رئي�سية مختلفة، 

وهي خطة فنية متبعة اليوم في �أنجع الق�ص�ص. 

و�أحياناً كان ي�ستخدم الحبكة المركبة، وهي التي تقوم على 
حكايتين �أو �أكثر، كما نجد في المقامة الحلوانية)8( مثلًا، ف�إنه 
تناول فيها فكرتين رئي�سيتين، �إذ �أقام الجزء الأول من مقامته 
على خ�صام عمال الحمام مع عي�سى بن ه�شام، وما ن��شأ عن 

ذلك من تدخل �صاحب الحمام نف�سه ليحكم بينهم.

�إن  بل  الأولى،  بانتهاء هذه الحادثة  تنته  المقامة لم  ولكن 
�أن  �إلى غلامه  بن ه�شام حين خرج من الحمام طلب  عي�سى 

ي�أتيه بحجّام لا يتدخل فيما لا يعنيه، ويقوم بعمله خير قيام، 
فجاء بثرثار مهذار ينم كلامه عن حمق وجنون. فحبكة هذه 

المقامة مثلا حبكة مركبة، كما يقول نقاد فن الق�صة)9(.

ولي�س هذا كل ما في الحبكة بل فيها �أي�ضا جانب قيم لا بد 
من الوقوف عنده، وهو ما ي�سميه نقاد فن الق�صة بـ »التوقيت 
والإيقاع«. والتوقيت في فن الحبكة الق�ص�صية، هو عبارة عن 
كيفية �سير الحوادث داخل العمل الق�ص�صي، وقد وجدناه في 
يتجلى  كما  بطيئاً،  مختلفين:  �شكلين  يتخذ  البديعية  المقامات 
من  فيها  الحوادث  تمتد  التي  الب�شرية)10(.  المقامة  في  ذلك 
�أن  حيث  طويلة،  �أياما  تمتد  بل  الامتداد،  بع�ض  زمانها  حيث 
ليح�صل  خزاعة؛  �إلى  ال�سفر  يزمع  �أو  ي�سافر،  عوانة  بن  ب�شر 
عمه  ابنة  مهر  في  يقدمها  �أن  �أجل  من  منها،  ناقة  �ألف  على 
ب�أ�سد  يمر  �أن  �إلى  زمنا  طريقه  في  ويم�ضي  الح�سناء،  فاطمة 
�ضار كان يقطع الطريق على الم�سافرين، فتمكن من قتله، بعد 
م�صارعة عنيفة، ثم يكتب ر�سالة �شعرية بدم الأ�سد �إلى ابنة 
عمه، ويم�ضي في طريقه البعيدة �إلى �أن يمر بحية خبيثة، وقد 
كانت هذه الحية ت�ؤذي الم�سافرين بل تقطع عليهم طريقهم فلا 
لإنقاذه  محاولة  في  به  يلحق  عمه  ولكن  عبوره،  على  يجر�ؤون 
فيعتر�ض  معاً،  فيعودا  قتلها،  قد  ب�شراً  فيجد  الحية،  �شر  من 
�سبيلهما فتى من الفر�سان ال�شجعان، وتقع معركة يتغلب فيها 
�آخر  في  ويت�ضح  عوانة،  بن  ب�شر  على  المجهول  الفار�س  الفتى 
الأمر �أن الفار�س المجهول لم يكن �إلا �أحد �أبناء ب�شر، و�أن هذا 
فيقرر  �أي�ضاً،  �أبوه  يهواها  كان  التي  فاطمة  يهوى  كان  الفتى 

الأب �أن يزوج ابنه من هذه الفتاة ، نازلا عن حقه فيها.

ويتخذ التوقيت �أحياناً عند البديع �شكلًا �سريعاً، كما نجد 
�سريعة  حوادثها  تمر  التي  الم�ضيرية  المقامة  في  وا�ضحاً  ذلك 
متتالية في �سرعتها، بحيث لا تكاد تتجاوز في مجموعها مقدار 

�ساعة من  الزمن. 
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�أما من حيث الإيقاع، وهو: التغير الموجي في الق�صة)11( 
�أو ما يمكن �أن ي�سمى بتجدد المناظر من الناحية المادية، وتلون 
الأفكار والعواطف من الناحية النف�سية، فلا تخلو منه المقامات 

الق�ص�صية للبديع. 

بن  ب�شر  عم  نجد  �إذ  الب�شرية،  المقامة  في  ذلك  ومثال 
يعلم  كان  لما  فاطمة،  ابنته  في  غالياً  مهراً  يطلب  �إنما  عوانة، 
من  �إليه  فطلب  �أخلاقه،  و�سوء  وبط�شه  �أخيه  ابن  خلاعة  من 
المهر ما طلب، وطمعاً في �أن يهلكه الأ�سد �أو تق�ضي عليه الحية، 
ما  يندم على  ال�شعرية حتى  الر�سالة  يقر�أ  يكاد  العم لا  ولكن 
به  ليلحق  فر�سه  �ألهوب  فيلهب  ال�شجاع،  �أخيه  ابن  فيه  ورطه 

قبل �أن تهلكه الحية.

يكن  ولم  المقامة،  هذه  داخل  حدث  عاطفي  تغير  وهذا 
متوقعا في بدايتها. 

ال�شخ�صيات في المقامة: 

مقامة  بين  تتغير  �شخ�صياته  من  البديع  مواقف  كانت 
�إلى  مقاماته  ب�شخ�صيات  ي�سمو  �أحياناً  فبينما نجده  و�أخرى، 
درجة علياً، كما يتجلى ذلك في المقامة الجاحظية)12(، حيث 
نجد  كما  الجميل،  القول  بفنون  عالم  ناقد  فيها  الا�سكندري 
الا�سكندري نف�سه في المقامة الم�ضيرية �سيداً وقوراً، ف�إننا نلفيه 
ال�شخ�صيات ويحتقرها، وي�سخر منها، كما نجد  يزدري هذه 
في المقامة الدينارية )13( التي يجعل البديع فيها الا�سكندري 
من جل�ساء ال�شحاذين المحرومين ببغداد، فيمر بهم عي�سى بن 
ه�شام، فيخطر له خاطر غريب، وهو �أن يبذل ديناراً، لأ�شحذ 
تلك الجماعة ل�ساناً، فيزعم الا�سكندري �أنه هو، ويزعم �شحاذ 
�آخر، بل �إنه هو، فيقول لهم عي�سى بن ه�شام: »لي�شتم كل منكما 
�صاحبه، فمن غلب �سلب، ومن عز بز«، في�ضطر الا�سكندري، 
�شتما  �صاحبه  �شتم  �إلى  المال،  على  الحري�ص  ال�شحاذ  وهو 
قبيحا مقذعا، فيجيبه ال�شحاذ الآخر ب�شتم �أقبح منه و �أقذع.

يدل ذلك على �أن البديع لم يكن يحترم �شخ�صياته ويحبها 
للا�ستهزاء  وي�سخرها  عليها،  ويثور  يعقها  كان  بل  دائماً، 

بها)14(. 

ونجد البديع يقف موقفاً محايداً بحيث لا يريد ل�شخ�صياته 
لا الخير ولا ال�شر، كما يت�ضح لنا من المقامة المو�صلية)15( التي 
ي�ضرب في الجزء الأول منها الا�سكندري و�صاحبه عي�سى ابن 
ه�شام ، �ضرباً �شنيعاً، فينجوان ولا يكادان، ولكنهما �آخر الأمر 

يجنيان خيراً كثيراً بف�ضل ما دبراه من حيل.

مرحة  جداً،  ب�سيطة  البديع  عند  المقامة  �شخ�صيات  �إن 
�أبداً، لا تتحفظ في النقد حين تريده، ولا في الجرح وال�سخرية 
بالرغم من  �إليهما �سبيلًا، وطبائعها لا تكاد تتغير  حين تبغي 
كل �شيء، فالا�سكندري هو هو ، من حيث جوهر �شخ�صيته، في 
كل مقامة ، ف�شخ�صياته كما يقول علماء فن الق�صة، ثابتة لا 

نامية)16(.

ب�ضع  تتجاوز  تكد  لم  البديع  عند  الرئي�سية  وال�شخ�صيات 
و�أهمها:  كلها،  المختلفة  مقاماته  عليها  �أقام  �شخ�صيات 
يقوم  ما  كثيراً  الذي  ه�شام  بن  عي�سى  ثم  نف�سه،  الا�سكندري 
البغدادية،  في  نجد  ما  ح�سب  المقامة  في  الرئي�سي  بالدور 
في  البطولة  بدور  يقوم  الذي  الثرثار،  البغدادي  التاجر  ثم 
الم�ضيرية، ثم �شخ�ص �أطلق عليه ب�شر بن عوانة في الب�شرية، 

ثم �صاحب الحمام في الحلوانية.

مقاماته،  في  كثرتها  على  ف�إنها  الأخرى  ال�شخ�صيات  �أما 
يعنى  لا  والبديع  ثانوية،  ف�إنها  وهناك،  هنا  فيها  وا�ضطرابها 
�أقا�صي�ص  �صورة  في  كتبت  مقاماته  من  كثيراً  �أن  بحكم  بها، 

مركزة.

العمل  في  الحوارُ  ال�شخ�صيات  بر�سم  يت�صل  ومما 
له،  اتفق  �أنى  ويقحمه  منه  يكثر  البديع  يكن  ولم  الق�ص�صي، 
مكانه  ويتخذ  المقامة  في  فيح�سن  موا�ضعه،  له  يتخير  كان  بل 

المطلوب فيها.
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العمل  لان�سياب  مدرجة  الحوار  من  يتخذ  البديع  كان 
الأ�سدية)17(  في  ذلك  نجد  كما  المقامة،  داخل  الق�ص�صي 
ل�سير  ويمهد  المواقف،  تغير  ح�سب  الحوار  ي�سير  �إذ  مثلًا، 
بارعة،  ق�ص�صية  حبكة  على  قائماً  طبيعياً،  تمهيداً  الحوداث 
ففي قول الل�ص �أول الأمر: »�ألا تقيلون في هذا الظل، على هذا 
الماء العذب؟«، حلاوة ولين ورقة، �أما عندما خاطب ابن ه�شام 
وقد تك�شفت نيته في ال�سلب والنهب: »ا�سكت يا لكع«، ف�إن قوله 

قد اخ�شو�شن وق�ساً وغلظ.

عن  يعبر  الق�ص�صية،  البديعية  المقامات  في  الحوار  �إن 
نف�سيات ال�شخ�صيات تعبيراً ملائماً كل الملائمة للمواقف التي 
تعالجها المقامة، من �أجل ذلك، كان هذا الحوار حياً، ر�شيقاً، 
�أي روعة  تقل عن  ، لا  فنية  المقامة روعة  خفيفاً، ي�ضفي على 

فنية نجدها في حوار �آخر، في عمل ق�ص�صي ناجح.

يكد  لم  البديع  ف�إن  البيئة،  �أو  والزمان  المكان  ق�ضية  �أما 
ر�سم  اهتمامه م�صبوباً على  كان  و�إنما  اهتمام،  يعيرها كبير 
ال�شخ�صيات، وعلى �أن و�صف البيئة: وجوده �أو عدمه، لي�س مما 
يقلل �أهمية حظ الق�صة في المقامة عند البديع، ف�إن كثيراً من 
الكتاب �إلى اليوم، لا يعنون بو�صف البيئة في ق�ص�صهم، و�إنما 
يعنون بر�سم نماذج من ال�شخ�صيات الحية)18(، وكذلك كان 

البديع.

العقدة في المقامة : 

العقدة في مقامات البديع الق�ص�صية متينة، قوية، لا تقل 
�أحيانا  تقوم  وهي  فني،  ق�ص�صي  عمل  �أي  في  عقدة  �أية  عن 
التي  الأ�سدية  المقامة  ال�صراع الحاد، كما نجد ذلك في  على 
م�صادمات  وتحدث  �أرواح،  فتزهق  غايته،  ال�صراع  فيها  يبلغ 
عنيفه بين ال�شخ�صيات، لأن القارئ لا بد �أن يتطلع �إلى معرفة 
و�شد  �أ�صحابه  �أحد  الل�ص  قتل  وقد  بن ه�شام،  م�صير عي�سى 
�أيدي الآخرين. ومثل ذلك يقال في الب�شرية التي تقوم العقدة 

�إلى  ذهب  وقد  عوانة،  بن  ب�شر  م�صير  معرفة  حب  على  فيها 
الفار�س المجهول، وهذا  الأ�سد، ثم الحية، ثم قتال هذا  قتال 
الق�ص�صية،  العقدة  يقوي  الذي  هو  العنيف  الفني  ال�صراع 

ويكثر من نجاحها.

تقوم  لا  البديعية،  المقامات  الق�ص�صية في  العقدة  �أن  بيد 
�أحيانا على �صراع البتة ، و�إنما تقوم على مجرد حب التطلع، 
كما في المقامة الم�ضيرية، �إذ تقوم العقدة على �سوء التفاهم بين 
–التاجر-،  يتكلم فقط  �أن  يريد  �أحدهما  فيها:  ال�شخ�صيتين 

والآخر يريد �أن ي�أكل فقط –الإ�سكندري-.

�إن معظم المقامات تنتهي بنهاية واحدة، ولكن ذلك لي�س 
مذمة، ولا يمكن �أن ي�ضعف من قوة العقدة فيها، �إذ �إن طريقة 
�سبقاً  تعد  الق�صة،  �أول  من  وم�صيره  و�صفاته  البطل  معرفة 
للأدباء العرب عن �أدباء الغرب، وهم الذين �أ�صبحوا يكتبون 

�أقا�صي�ص على هذه  الطريقة، وي�صورونها �أ�شرطة تمثيلية.

بع�ض  �أن  في  مرتا�ض،  الملك  عبد  الدكتور  ر�أي  ويتلخ�ص 
وهي:  الرئي�سية،  الق�ص�صية  العنا�صر  على  ت�شتمل  المقامات 
الحبكة وال�شخ�صيات والعقدة، ومثال ذلك الم�ضيرية والب�شرية 
والبغدادية  والأ�سدية  والجاحظية  والدينارية  والحلوانية 

والمو�صلية وغيرها. 

�إذ  الدكتور محمد ر�شدي ح�سن،  �إليه،  وي�ؤيده فيما ذهب 
يدر�س �أركان الق�صة المتحققة في المقامة من: المو�ضوع وفكرته 
وهدفه، وال�شخ�صيات وحوارها، والعقدة وحلها، ليخل�ص �إلى 
�إلى  في�ضيف  الحديثة،  الق�صة  بذور  بها  المقامات  بع�ض  �أن 
والأرمنية  الأ�صفهانية  ال�سابقة كلا من:  الق�ص�صية  المقامات 

وال�صيرمية والخمرية والمطلبية)19(.

وي�ؤيدهما كذلك الدكتور م�صطفى ال�شكعة، فيعتبر محاولة 
لكتابة  العربية  في  عرفت  محاولة  �أول  مقاماته  في  البديع 
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الناجحة  الق�صة  �أ�صول  خلال  من  المقامة  ويدر�س  الق�صة، 
والمفاج�أة  الحركة  وعن�صر  والغر�ض  العقدة  على  تعتمد  التي 
تلك  لديه  فتتحقق  الاجتماعية،  الحياة  من  �ألوان  وت�سجيل 
الأ�صول في بع�ض المقامات مثل : المو�صلية والحلوانية والأ�سدية 
الأول  الرائد  هو  الزمان  بديع  ب�أن  �صرح  ثم  ومن  والب�شرية، 

للق�صة العربية)20(.

موقفاً  وقف  قد  الثلاثة،  الباحثين  ه�ؤلاء  من  كلا  �إن 
�إلا  الق�صة  جن�س  من  يعدّوا  فلم  وحذر،  حيطة  ذا  متو�سطاً، 
مقامات معلومة، بعنواناتها، ومعظمها كان من تدبيج البديع 
نف�سه)21(. وباحثون �آخرون عدّوا المقامة ق�صة �أو �أق�صو�صة، 
وبين  بينها  »والفرق  ق�صة  ب�أنها  ي�صرح  عبود  مارون  فهذا 
جدك  وهندام  �أنت  هندامك  بين  كالفرق  اليوم،  ق�ص�ص 
–رحمه الله– ورحمني معه، ولكن لي�ست كل مقامات البديع 
عظيم،  �شيء  الآخر  والق�سم  �شيء،  لا  منها  فق�سم  ق�ص�صاً، 

وح�سب الرجل ما خلف، �إنه لفنان بديع«)22(.

ويمثل  �أق�صو�صة،  �صانع  البديع  علبي  �أحمد  يعد  بينما 
على ذلك بالمقامة الحلوانية، ثم يقول: »ولنزيد الأمر و�ضوحا 
المتعارف عليه لفن  التعريف  المتلكئين بين لا ونعم  نطرح على 
م�شهد  ت�صوير  على  تقوم  الأق�صو�صة  فنقول:  الأق�صو�صة 
عابر، �أو �إيراد موقف يتحلى بنكتة �شفافة، �أو ر�سم �سلوك قد 
فالأق�صو�صة هي  �ساخرة حرجة،  �إن�سان في فترة  ي�صدر عن 

لم�سة ق�ص�صية فنية«)23(.

والر�أي ذاته، هو ما قال به الدكتور زكي مبارك، من �أن فن 
المقامات هو �أظهر �أنواع الأقا�صي�ص في القرن الرابع الهجري، 
وهو »الق�ص�ص التي يودعها الكاتب ما ي�شاء من فكرة �أدبية، 
الدعابة  لمحات  من  لمحة  �أو  وجدانية،  خاطرة  �أو  فل�سفية،  �أو 

والمجون«)24(.

وكذلك ف�إن الدكتور محمد نجم يعد كتـاّب المقامات هم 
الق�ص�صي  العن�صر  يعد  لكنه  الأق�صو�صة،  نحو  حبا  من  �أول 

فيها �ضعيف، �إذ �إنها تخلو من �أهم مقومات الأق�صو�صة، وهي 
الحادثة الواحدة، كما �أنها تخلو من ال�شخ�صيات الق�ص�صية 
الحياة  ببقية  يذهب  المتكلف  المقيد  �أ�سلوبها  �أن  كما  الحية، 
ينفي  لا  وهذا  القارئ  نف�س  ت�أثيرها في  وبوحدة  فيها،  الباقية 
�أن هناك مقامات – كالم�ضيرية لبديع الزمان – بلغت مبلغاً 

كبيراً)25(.

حتى  �أو  ق�صة،  تكون  لأن  ت�صلح  مقامة  كل  لي�ست  �إذن، 
يجيبنا  تلك؟  مقارناتهم  في  الباحثون  �ضل  فهل  �أق�صو�صة، 
الدكتور �شوقي �ضيف، وهو يتحدث عن المقامة، قائلًا: »وعمي 
من  �ضربان  فظنوها  ع�صرنا،  في  الباحثين  من  كثير  على 
الق�ص�ص، وقارنوا بينها وبين الأق�صو�صة الحديثة، ووجدوا فيها 
نق�صاً كثيراً، وهذا حمل لعمل بديع الزمان على معنى لم يق�صد 
�أعين تلاميذه مجاميع  �أن ي�ضع تحت  الذي ق�صده  �إليه، فكل 
من �أ�ساليب اللغة العربية المنمقة، كي يقتدروا على �صناعتها، 
وحتى يتيح لهم �أن يتفوقوا في كتاباتهم الأدبية... فالق�ص�ص 
والحلية  الخارجي  العر�ض  الأ�سا�س  و�إنما  �أ�سا�ساً،  لي�س  فيها 
�إلى  ان�ساقوا  الأدباء  ف�إن  النفع  اللفظية. وكان لذلك وجه من 
الثروة اللفظية، و�أخذوا يبتكرون �صوراً جديدة للتعبير ولكن في 
حدود �سطحية، وك�أنهم �ألجمو عقولهم و�أطلقوا �أل�سنتهم، فلم 
يتجهوا بالمقامة �إلى و�صف حوادث النف�س وحركاتها، ولا �إلى 
وتحليلها)26(،  والعواطف  والم�شاعر  الوجدانات  على  العكوف 

و�إنما اتجهوا �إلى ناحية لفظية«)27(.

معرفة  بغية  والمقامة،  الق�صة  بين  المقارنة  عقد  وعند 
�أ�صول  الموا�ضيع هو من  التنويع في  ف�إنا نجد  بينهما،  الفوارق 
الأق�صو�صة، بينما �ألفت �أكثر المقامات على مو�ضوع واحد هو 
»الكدية «، ولي�س التنويع في حيل الا�سكندري �سوى تنويع فرعي 

لا يخرج عن دائرة التكدية.

من  �سواه  ما  وتهمل  البطل،  حياة  في  �إلا  المقامة  تهتم  ولا 
الأ�شخا�ص الذين يلتقيهم، فلا تبين علاقته به�ؤلاء الأ�شخا�ص، 
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�شَرَكِه، ولا  �إلا بعبارات عامة مبهمة، تطلعنا على وقوعهم في 
يك�شف لنا من نف�سياتهم �سوى جوانب باهتة لا يعتد بها، وهي 
تجعل  الإ�سكندري–  الفتح  –�أبو  البطل  على  التركيز  بهذا 
كلياً  ت�شابها  مت�شابهة  لها  يتعر�ض  التي  الحوادث  �أو  المواقف 
ب�أ�شخا�صها  �أق�صو�صة  كل  ت�ستقل  بينما  الأحيان،  بع�ض  في 

وحوادثها الخا�صة.

والمقامة في عر�ضها لت�صرفات البطل ومزاياه من احتيال 
ولم  نف�سيته،  تطور  لر�سم  تعر�ض  لم  وجر�أة  وذكاء  وف�صاحة 
توحد بين �سجاياه وت�صرفاته في لوحة واحدة، �أو عدة لوحات 

تقر في ذهنك فكرة عامة �شاملة عن �شخ�صيته.

تبنى  التي  والت�صرفات  الحوادث  �أن  يت�ضح  كله  ذلك  من 
عليها الأق�صو�صة قلما ق�صد �إليها البديع، و�إنما كان هدفه هو 
تبيان الحيلة التي ي�صطنعها بطله في الو�صول �إلى غر�ضه من 

الكدية، و�إظهار مقدرته في اللغة وفنون المعرفة. 

ثم �إن �أ�سلوب المقامات لا يداني من قريب �أو بعيد �أ�سلوب 
الأق�صو�صة، فهو �أ�سلوب كثيف، لا يراعي الب�ساطة في ال�سرد، 

وال�سهولة في الأداء الق�ص�صي)28(.

ف�إن  المقامة  في  �أما  ما،  حقيقة  لندرك  الق�صة  ت�ؤلف  قد 
الحقيقة م�شوهة، �إذ ي�سمح لنا بادراكها من خلال وجهات نظر 
ال�شخ�صيات فقط، وهكذا فقد �شوّهت الحقيقة لنا بمجاراتهم 
في الزاوية التي يرونها منها. ولذا، فالعالم كما يقدم لنا عالم 
ذاتي، عالم لي�س هو العالم الذي يخبرنا العقل به، ولكن كما 
يت�صور الإ�سكندري وعي�سى وجوده، مع كل نقائ�صهما. ولأنهما 
ثقتهم،  ك�سب  بعد  �أموالهم  النا�س  ي�سلبان  محتالان،  رجلان 
ن�شك  لأن  مدعوون  فنحن  �سطحي،  الحقيقة  �إدراكهما  ولأن 
في قبولهما لها. وهما لا يتعلمان �أبدا، في حين �أنه يطلب �إلينا 
الم�ستوى  وعلى  ف�شلهما،  من  معينة  ا�ستنتاجات  ن�ستخل�ص  �أن 
�أن  حقيقة  نتوقع  �أن  نتعلم  ما  �سرعان  قراء  فنحن  الأب�سط 

�سيكون  مقامة  �إثر  مقامة  في  يظهر  الذي  الف�صيح  المتحدث 
يوا�صل  فهو  �أبدا  يتعلم  لا  عي�سى  ولكن  حتما،  الإ�سكندري 
�ألا نثق  الوقوع �ضحية لمن يخدعه، بعد وقت طويل من تعلمنا 

بالمظاهر)29(.

وبالرغم من �أوجه الت�آلف بين المقامة والق�صة، ف�إن بع�ض 
�شكل  »و�ضعت في  المقامات  لأن  بالكلية،  ينفون ذلك  الباحثين 
حوار ق�ص�صي، لكن هذا الحوار ي�أتي على الهام�ش لأن الق�صد 
الألفاظ،  من  بمجامع  الإتيان  كان  الم�ؤلفين  ذهن  في  الأول 

والأ�ساليب التي ت�شد  ال�سامعين«)30(. 

�إن  �إذ  الن�ساج،  حامد  �سيد  الدكتور  به  ينادي  ما  وهذا 
»الخطابية والمبا�شرة والا�ست�شهادات الطويلة المملة لا يمكن �أن 
تكون من �سمات الق�صة الق�صيرة الجيدة... الق�صة الق�صيرة 
تقوم على الانتخاب من الواقع، ودقة الأ�سلوب، والحوار المركز 
ي�صعد  �أو  بالحدث،  ينمو  الذي  الدرامي،  وال�صراع  الحي، 
لكل  بد  ولا  ال�شخ�صية،  من  خفية  جوانب  يجلي  �أو  بالفكرة، 
ق�صة ق�صيرة من �أن تكون لها وحدتها الخا�صة، حيث يلتحم 
ال�شكل والم�ضمون معاً، �أما �إذا تكررت ال�صور –كما في المقامة– 
وحامت  الا�ست�شهادات،  و�أعيدت  ال�شخ�صيات،  ت�شابهت  و�إذا 
بل�سان  ذلك  كل  و�سجل  مفرغة،  واحدة  حلقة  في  المو�ضوعات 
واحد لا يتبدل، وت�شبيهات لا تتنوع، ف�أين يكون الفن المتجدد 

�إذا؟ و�أين هي العلاقة بين المقامة والق�صة الق�صيرة؟«)31(.

المقامة  ب�أن  ي�صرح  �إذ  تيمور،  محمود  ذلك  في  وي�ؤيده 
القالب  في  و�ضعت  كانت  و�إن  ق�ص�صية،  قيمة  �أي  لها  »لي�س 
الق�ص�صي، لأنها خلت من �أهم مميزات الق�صة، وهو الحادثة 
الممتازة،  الروائية  ال�شخ�صيات  من  خلت  كذلك  العقدة،  �أو 

وتحليل نف�سياتها، ودر�س �أخلاقها«)32(.

بع�ض  في  الق�صة  مع  ت�أتلف  المقامة  �أن  القول  وخلا�صة 
كل  في  ولي�س  مقامات،  عدة  في  ذلك  ويتجلى  الخ�صائ�ص، 
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ولي�ست  الق�صة،  بذور  تحمل  المقامة  �أن  يعني  مما  المقامات، 
بق�صة.

في  الق�صة  مقام  يوم  �أن  المقامات  لفن  الممكن  من  وكان 
والتقاليد  العادات  نقد  انحرف عن  �أنه  »لولا  الغربية،  الآداب 
اللغوية،  والألغاز  اللفظية،  المماحكات  الى  العامة  والق�ضايا 
على  تعود  لا  التي  اللفظية  بالحلى  الزاخر  المتكلف  والأ�سلوب 

المعنى بطائل يذكر«)33(.

ثانياً: بذور الفكاهة

على  �ساعدت  كثيرة  ظواهر  العبا�سي  الع�صر  في  وجدت 
ازدهار فن الفاكهة، ولعل �أهمها هو رقي العقلية العربية التي 
ا�ستطاعت ا�ستيعاب الفكر الجديد، وما رفدتها به الح�ضارات 

الأخرى.

وتنوعت م�صادر الثقافة في تلك الفترة، ونمت ثقافة الفرد 
وتعاظمت، ورفدت الثقافة العربية بروافد جديدة نالت قبولا 
ثقافيا  احتكاكا  ولد  مما  �أخرى،  جهات  من  ورف�ضا  جهة  من 

جعل هذا الفن يزدهر.

من  العديد  فيه  يجتمع  العبا�سي  كالمجتمع  مجتمعا  �إن 
الفكاهة وال�سخرية،  �أدب  �أن ي�شهد نمو  التناق�ضات لحري به 
فالمذاهب الدينية تت�صارع، والعرب وال�شعوبيون ي�سخر بع�ضهم 
من بع�ض، و�صراع الطبقات يغذي هذا الاتجاه، ليولد ذلك كله 

�أدبا فكاهيا يوجه وي�سخر وينتقد.

ولقد كان الطابع المميز لهذا الع�صر هو التثقيف والتعليم، 
ولكن هذه الغاية كانت تغلف بقالب فكاهي �أو ق�ص�صي لتطرد 
الملل، �أو لتموه على ال�سامع، �أو لأن هذا الأ�سلوب يروق لل�سامع. 
وكان من جملة الم�ؤلفات في �أدب الفكاهة وال�سخرية، مقامات 

بديع الزمان الهمذاني)34(.

ح�سن  الروح،  »خفيف  ب�أنه:  الزمان  بديع  و�صف  لقد 
بعث  على  خارقة  قدرة  وله  الظرف«)35(،  نا�صع  الع�شرة، 
الفكاهة، وانتزاع ال�ضحك من �أعماق القلب. نلم�س ذلك عند 
ا�ستعرا�ض ر�سائله، �أما مقاماته فهي �أكثر فكاهة و�أوفر مرحاً 

و�إ�ضحاكاً، ومثال ذلك في المقامة الحلوانية«)36(.

والحجّام  الحمّام  بو�صف  ه�شام  بن  عي�سى  يبد�ؤها  �إذ 
و�صفاً فكهاً خفيفاً، فقد دخل الحمّام، وق�صّ كيف لطـخّ الرجل 
ر�أ�سه بالطين لكي يحجزه لنف�سه، ثم يجيء الثاني ويدلكه دلكاً 
�شديداً، ويغمزه غمزا يهد �أو�صاله ، ثم كيف اختلف الرجلان 
انتقالًا  ذلك  كان  بالأجر،  يفوز  لكي  لنف�سه  يدعيه  كل  عليه، 

بالقارئ من الإح�سا�س بالفكاهة �إلى الابت�سام.

الحمّام،  �صاحب  �أمام  الرجلين  بين  الم�شاحنة  ي�صور  ثم 
وكل يدعي الر�أ�س لنف�سه، هذا يقول �أنا �صاحبه لأني لطـخّت 
وغمزت  دلـكّت حامله  لأني  مالكه  �أنا  بل  يقول  والثاني  طينه، 
ال�ضاحكة �ضرب جميل من �ضروب  الم�شاحنة  فهذه  مفا�صله، 

النزعة الفكاهية.

والأدهى من ذلك �أن يطلب �صاحب الحمّام من عي�سى بن 
ه�شام �أن ي�شهد الحق فيما �إذا كان ر�أ�سه يخ�ص �أحد العاملين، 
فيده�ش عي�سى هذا الأمر وي�ستنكره، ويق�سم �أن الر�أ�س ر�أ�سه 
في�ستنكر  العتيق،  بالبيت  معه  وطاف  الطريق،  في  �صحبه  قد 
�صاحب الحمّام من عي�سى هذه ال�شهادة – الزور– ثم يردف 
�ضاحكة  محاورة  �شك  ولا  وتلك  ف�ضولي،  يا  ا�سكت  له:  قائلا 

خفيفة الروح .

ثم هذا التخريف الرهيف العذب البليغ من الحجّام الذي 
زار »قم« و�صلى بها التراويح بين �أهل ال�سنة والجماعة. ولي�ست 
»قم« �إلا مدينة �شيعية متع�صبة، ثم يغرق الحجّام في تخريفه 
ذاكراً مد النيل، و�إغراق القناديل، ويعلم الله والنا�س ان النيل 
بم�صر لا بعراق فار�,س و�أن القناديل لا ت�ضاء في »قم« �إذ لي�س 
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مبلغ  ي�صور  �إ�ضاءة م�صابيح. كل هذا  ولا  تراويح،  بها �صلاة 
قدرة البديع على خلق الفكاهة و�صياغتها وعر�ضها)37(.

وهو ما ي�ؤكده غير واحد من الباحثين، فالفكاهة في المقامة 
الحلوانية، فكاهة فنية ناجحة، »ق�صد �صاحبها �إلى �صياغتها 
ف�أنزلها في حبكة حية، ورمى �إلى �أن تحرك �أعماقنا بمتعة هي 
يقول  كما  �أو  للكلمات«)38(،  اللفظي  والجدار  الحروف  وراء 
هذه  في  الدعابة  يت�أمل  �أن  »وللقارئ  مبارك:  زكي  الدكتور 

الأق�صو�صة، ف�إنها غاية من الظرف«)39(.

المقامة  ال�ضاحكة)40(،  المقامات  على  الأمثلة  ومن 
البغدادية)41(، وهي �ضرب خفيف الروح من �ضروب الفكاهة، 
بن  عي�سى  هو  محتال  رجل  ل�سان  على  البديع  ي�صورها  التي 
�صديقه،  �أنه  و�أفهمه  ال�سوادي  �سذاجة  ا�ستغل  الذي  ه�شام 
و�صديق �أبيه وت�صوير البديع ا�ستدراج عي�سى لل�سوادي ت�صوير 
لطيف بارع، حتى ظن ال�سوادي ال�ساذج المغفل �أنه مدعوّ على 
مائدة ال�صديق عي�سى بن ه�شام، فلم يعار�ض في كثرة الم�شترى 
من �أنواع الطعام الفاخر بالثمن الموجع، ولم يعلم �أنه الغارم في 

النهاية.

وتنتهي المقامة ال�ضاحكة الم�ضحكة، ب�أن يحتال عي�سى بن 
ه�شام حتى يهرب من ال�سوادي المغفل، الذي ي�ستبطئ عي�سى 
الطعام  بثمن  ال�شـوّّاء  فيطالبه  وحيداً،  بالان�صراف  فيهم 
ن�صيبه  فيكون  �ضيفاً،  �أكله  �أنه  وغفلة،  �سذاجة  بكل  فيجيب 
ومتى  م�ستنكرا: هاك  ي�صيح  الذي  ال�شـوّّاء  واللطم من  اللكم 

دعوناك؟ فيدفع ال�سوادي الثمن، وهو نادم متح�سر حزين.

�شخ�صين  بين  مهاجمات  الدينارية)42(  المقامة  وفي 
ولقد  �صاحبه،  من  �أ�شتم  لأيهما  يعطى  دينار  على  مت�سابقين 
�أورد البديع في هذه المقامة طائفة من ال�شتائم المقذعة المنتقاة، 
يا  �أحدهما:  قول  مثل  اللطيفة  الفكاهة  من  كثيرا  بها  �أن  ولو 
يا  المحبين،  فراق  يا  البين،  غداة  يا  العين،  رمد  يا  حبين،  �أم 

�ساعة الحين، يا مقتل الح�سين، يا ثقل الدين... فيجيب الثاني 
يا هلك  الملك،  زوال  يا  ب�شتائم مقذعة منها:  �إحابات لاذعة، 

الهلك، يا �أجر من قل�س، يا �أقل من فل�س... 

المقامة  الفكاهة،  في  البديع  كتب  ما  �أجمل  ومن 
الفتح  �أبا  دعا  رجل  ثرثرة  فيها  ي�صور  التي  الم�ضيرية)43(، 
طويلة  ثرثرة  يثرثر  �أخذ  ثم  م�ضيرة،  �أكلة  �إلى  الإ�سكندري 
ممعنة في الطول، ثقيلة ممعنة الثقل، ي�صف زوجته وجمالها 
وطاعتها ورقتها وبراعتها في الطهي، ثم داره وكيف ا�شتراها 
وا�سمه  �أخ�شابها  ي�صنع  الذي  والنجار  وح�صيرها  وحيطانها 
وحذقه والخوان والغلام والط�ست والإبريق، حتى لم يترك ما 
يخطر على البال �إلا ف�صل تاريخه تف�صيلًا، ففكر ال�ضيف في 
الكبرى  الطامة  الهروب واحتج بحاجة يق�ضيها، وهنا تحدث 
بربيعي  يزري  ب�أنه  )الحمّام(  الكنيف  الم�ضيف  ي�صف  حيث 
م�صهرج،  و�أ�سفله  �ص،  مج�صّ �أعلاه  الوزير،  وخريفي  الأمير 
حائطه  عن  يزل  بالمرمر،  �أر�ضه  فر�شت  قد  م�سطح،  و�سقفه 
حينئذ  فيزلق...  الذباب  �أر�ضه  على  ويم�شي  يعلق،  فلا  الذر 
الباب لأنه لم  ال�ضيف، وينفذ حلمه، ويجري نحو  ي�ضيق ذرع 
وراءه،  الم�ضيف  فيجري  الح�ساب،  في  الكنيف  و�ضع  قد  يكن 
ال�صبيان  فيردد  الم�ضيرة،  الفتح  �أبا  يا  �صائحاً:  ويطارده 
�أن هذا هو ا�سمه، وذلك هو لقبه، في�أخذه  �صياحه وقد ظنوا 
بعمامته،  الحجر  فيلقى  بحجر،  �أحدهم  ويرمي  ال�ضجر، 
�أبا الفتح النعال، بما قدم وحدث،  فيغو�ص في هامته، فت�أخذ 
وينال من ال�صفع ما طاب وخبث، ثم يح�شر �إلى الحب�س فيقيم 
فيه عامين ب�سبب م�ضيرة النح�س، فينذر �ألا ي�أكل م�ضيرة ما 

عا�ش.

كتب  ما  و�أفكه  و�أرق  و�أطول  �أجمل  من  المقامة  هذه  »�إن 
البديع، وهي فكهة كل الفكاهة ت�أخذ بمجامع القلب، فتهزه من 

ال�ضحك هزا يم�سح عنه المتاعب والآلام«)44(.
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عبر هذه المقامات الأربعة: الحلوانية والبغدادية والدينارية 
والم�ضيرية، نك�شف عن الفكاهة في المقامة، ولكن ذلك لا يطـرّد 
في كل ما كتب من مقامات، مما يعني �أننا لا ن�ستطيع �أن نعد 
الفكاهة، وح�سبنا  تت�ضمن بذور  �إنما هي  المقامة فنا فكاهيا، 

�أننا نتعلم ون�ضحك ون�ستمتع في الوقت نف�سه. 

ثالثاً: بذور الم�سرحية 

وال�شعوب  العرب،  �إن  الوثوق–  من  –بكثير  القول  يمكن 
الإ�سلامية عامة، قد عرفت �أ�شكالا مختلفة من الم�سرح، ومن 
التا�سع  القرن  قبل منت�صف  لقرون طويلة،  الم�سرحي  الن�شاط 

ع�شر. 

والدينية  الاجتماعية  الطقو�س  على  ب�سرعة  مررنا  و�إذا 
الإ�سلام،  قبل  العربية  الجزيرة  �شبه  في  العرب  عرفها  التي 
والتي لم تتطور �إلى فن م�سرحي، كما حدث في �أجزاء �أخرى 
الم�سلمين  �أن  على  وا�ضحة  �إ�شارات  ثمة  ف�سنجد  الأر�ض،  من 
�أيام الخلافة العبا�سية قد عرفوا �شكلا واحدا على الأقل من 

الأ�شكال الم�سرحية المعترف بها وهو: م�سرح خيال الظل.

و�شكل �آخر يمتاز بالرتابة، ويتمثل في جلو�س الخليفة على 
المرتبة  والحركة  والأ�ضواء  بالألوان  م�شهد حافل  وهو  عر�شه، 
من قبل، �إذ يجل�س الخليفة على كر�سي مرتفع في عر�ش �أرمني 
وعلى  الحرير،  من  �أ�سود  قباء  ويلب�س  الخز،  �أو  الحرير  من 
ر�أ�سه عمامة �سوداء، ويتقلد �سيف ر�سول الله –�صلى الله عليه 
و�سلم-، ويلب�س خفا �أحمر، وي�ضع بين يديه م�صحف عثمان، 
ويم�سك  و�سلم-،  عليه  الله  �صلى   – النبي  بردة  كتفه  وعلى 
وحواليه،  ال�سرير  خلف  من  والخدم  الغلمان  ويقف  بق�ضيب. 
وكان  الحروب.  �أ�سلحة  بع�ض  �أيديهم  وفي  ال�سيوف،  متقلدين 
يقوم من وراء ال�سرير وجانبيه خدم �صقالبة، يذبون الخلفية 
�أمامه �ستارة ديباج،  بالمذاب المطعمة بالذهب والف�ضة، وتمد 

�إذا دخل النا�س رفعت، و�إذا �أريد مدت.

فهذا منظر م�سرحي لا �شك فيه، لم تغب عنه حتى ال�ستارة، 
ترفع �إذا بد�أ الم�شهد بدخول النا�س، وتمد �أمامه م�ؤذنة بانتهاء 

اللعب، �إذا ما �شاء المخرج والممثل الأول في الم�شهد)45(.

و�إذا  المقامة،  ظهور  رافق  الم�سرحي  الن�شاط  من  �شيئاً  �إن 
تتمثل  �سنجدها  ف�إننا  الم�سرحي  العمل  مزايا  نتتبع  �أن  �أردنا 
حدث  فيها  يتوافر  مقامة  فكلّ  المقامات،  في  وافية  ب�صورة 
حوار،  �إلى  فيها  الحديث  يتحول  التحوير  من  وبقليل  معين، 
فيها بطل وا�ضح ال�سمات بّني الق�سمات، حين ينفعل �أو يتظاهر 
بالانفعال، وحول هذا البطل �أ�شخا�ص يتقا�سمون �أدوار الحدث 
�أدوارهم بما يتلاءم  ال�شخو�ص في  العمل والحوار، وينطلق  �أو 
وطبيعتهم، فالعمل والحوار ماثلان �أو كالماثلين في كل مقامة، 

والم�شهد معرو�ض بحيث ي�سهل عر�ضه على الم�سرح.

وفي كل مقامة �شبه حر�ص على وحدة المكان الذي يجري 
البديع  فاتخاذ  البطل،  ووحدة  الزمان،  ووحدة  الحدث،  فيه 
لهذا الإطار الم�سرحي، جعل مقاماته ت�صلح لتكون م�سرحيات 
العمل  يب�سط  ما  الوحدات  هذه  التزام  وفي  هزلية،  ق�صيرة 

الم�سرحي، وي�صرف الم�شاهدين نحو م�ضمون الم�سرحية.

يتخذ اليديع من الدار �أو ميدان القتال �أو الم�سجد م�سرحاً، 
�إطارا  يتخذه  الذي  المكان  وحدة  على  حري�صاً  نجده  وهكذا 
النا�س،  من  قليل  غير  جمهور  وجود  على  ويحر�ص  لحكاياته، 
في  الجمهور  �إقحام  على  الحر�ص  وهذا  بطله،  حول  يلتفون 
الحكاية و�إدماجه في الدور و�إ�شراكه في تج�سيد الحدث ميزة 
ر�سم  على  الحر�ص  وهذا  الم�سرحي.  العمل  في  �أهميتها  لها 
�صورة دقيقة للمكان، وما يحيط به، وما ي�شتمل عليه، بحيث 
ي�سهل ت�صويره �أو ي�سهل �إقامة مثله على م�سرح من الم�سارح، كل 

ذلك من العنا�صر التي لا بد منها في العمل الم�سرحي)46(.

التمثيلية غير واحد من  المقامات  �إمكانية  �إلى  �أ�شار  ولقد 
نيكل�سن  الم�ست�شرق  فهذا  العرب،  الباحثين  ومن  الم�ست�شرقين، 
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الهمذاني  مقامات  في  »ونجد  قائلا:  ي�صرح   Nicholson

الدكتور  وهذا  الم�سرحي«)47(،  التمثيلي  الأ�سلوب  من  قرباً 
م�صطفي ال�شكعة ي�ؤكد قائلًا: »�إن بع�ض هذه المقامات لو رتب 
حوارها قليلًا، و�سميت �أ�شخا�صها، لكانت من �أمتع الم�سرحيات 

و�أبرعها، كما هو الحال في المقامة الحلوانية«)48(.

فيلتم�س  الر�أي،  هذا  ال�سعافين  �إبراهيم  الدكتور  ويتبني 
�أداة  لغتها  تبدو  الحلوانية، حيث  المقامة  الم�سرحية في  القيمة 

فائقة في تحقيق ملامحها تلك)49(.

�أما الدكتور عبد الهادي عطية، ف�إنه يرجح تمثيل المقامات 
تمثيلًا م�سرحياً)50(، يظهر م�ضمونها، والهدف منها، ويثري 
لغة الم�شاهدين، ويمتعهم ب�ألوان من فكاهات �أبي الفتح ونوادره 
وطرائفه. وفي �سبيل ذلك يقدم تجارب لبع�ض المقامات، حتى 
�شريط م�صوّر، فمن  �أو تمثيلياًً على  تعر�ض عر�ضاً م�سرحياً، 
�أحدثها  تمثيل  يمكن  �إذ  الأ�سدية)51(  المقامة  التجارب:  هذه 

على النحو الآتي: 

ي�أخذون  �أفراد  �صحبة  في  الراوي  منظر  الأول:  »الم�شهد 
وادياً،  وهبوطهم  الجياد،  ظهور  معتلين  حم�ص  �إلى  الطريق 

وربطهم الأفرا�س، وميلهم مع النعا�س.

الخيل  وحركة  عليهم،  ال�سبع  طلوع  الثاني:  الم�شهد 
الم�ضطربة، و�إم�ساك كل واحد ب�سيفه، وتقدم الفتى �إلى الأ�سد، 
و�صرع الأ�سد له، وتقدم �آخر �إلى الأ�سد حتى كاد �أن ي�صرعه 
الأ�سد، وتقدم الراوي ورميه الأ�سد بعمامته، وقيام الفتى ليج�أ 
الميت  وتجهيز  الخيل،  و�إرجاع  الأ�سد  وهلاك  الأ�سد،  بطن 

ودفنه، وعودتهم �إلى الفلاة، وموا�صلة ال�سير.

الم�شهد الثالث: ظهور فار�س يحكي ق�صته، ويعر�ض خدمته 
�إياهم، وموافقتهم على ذلك و�إ�شارته عليهم بعين الماء في �سفح 
الجبل، و�سيرهم نحوها، وقيلولتهم في الظل، وخدمة الفار�س 

لهم.

ب�سهمين  اثنين  و�ضرب  الفار�س  غدر  الرابع:  الم�شهد 
رفيقه،  يد  منهم  واحد  كل  ي�شد  �أن  �إياهم  و�أمره  نافذين، 
وطاعتهم �أوامره، و�صفعه �إياهم، ونزعه ثيابهم، و�أمره الراوي 
�أن يخلع خفيه، وحيلة الراوي حتى تمكن من �إثبات �سكين في 
بطن الفار�س، وخلع الراوي �أيدي ال�صحبة، وموا�صلة ال�سير في 

الطريق �إلى حم�ص.

الفتح  �أبي  ور�ؤية  حم�ص،  �إلى  الو�صول  الخام�س:  الم�شهد 
الإ�سكندري ومعه ابن وبنيّة وجراب وع�صيّة، ي�شحذ، وحكاية 

ما دار بين الراوي والبطل. 

والعقدة هنا في تعر�ض الراوي و�صحبته للمخاطر ما بين 
الأ�سد، والفار�س، وفي التخل�ص منهما، والو�صول �إلى حم�ص، 
وهي م�سرحية من نوع الم�أ�ساة �أو ق�صة من ق�ص�ص الحوادث 

العنيفة«)52(.

وعلى الرغم مما يوجد في المقامة من عنا�صر الم�سرحية، 
ر�أيا  ويعتبره  ذلك،  ينفي  الن�سّاج  حامد  �سيد  الدكتور  ف�إن 
�أ�صول  عن  تماماً  يبتعد  �أنه  »ذلك  دامغة،  �أدلة  �إلى  ي�ستند  لا 
الحدث،  درامية  على  �أ�سا�ساً  يعتمد  الذي  الم�سرحي  الفن 
وعلى ال�صراع، وعلى الحوار الحي، وعلى ال�شخ�صيات القوية 
الهادفة  الكلمة  حيث  المت�صاعدة،  الحركة  وعلى  النامية، 
�أبعادها  وبكل  بدقة،  المر�سومة  وال�شخ�صية  المدببة،  المح�سوبة 
النف�سية والفكرية والاجتماعية. وغير ذلك من عنا�صر لي�ست 
تعتمد  �إنها  �إذ  موجودة،  �إنها غير  قل  بل  المقامة،  متوافرة في 
�شخ�صية  وعن  مت�شابها،  �شيئا  يروى  راوية  على  –فقط– 
اللغة  به.  تتفوه  قد  وما  وطباعها  هدفها  –�سلفا–  معروف 
غير فنية، و�إنما هي لغة ممطوطة. المناق�شات تطول �إلى حد 
غير مقبول. الح�شو كثير، الا�ستطرادات تبعث الملل وتدفع �إلى 
الفتور. بمعنى �أنه لا توجد �أدنى علاقة بين المقامة والم�سرحية، 

فلا وجه لل�شبه بينهما؟)53(.
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بذرة  تحمل  كانت  و�إن  المقامات  �إن  القول،  وخلا�صة 
الزمان،  ووحدة  المكان،  وحدة  على  حر�ص  من  الم�سرحية، 
تج�سيد  في  الجمهور  �إقحام  على   وحر�ص  الحدث،  ووحدة 
الحدث، وحر�ص على ت�صوير المكان بدقة، ف�إننا لا ن�ستطيع �أن 
نعتبرها فناً م�سرحياً، فما لم يق�صده الم�ؤلف، ولم ي�سع �إليه، لا 

يحق لنا �أن نحمله فوق ما يتحمل.

رابعاً: بذور ال�شعر

لما   ، ال�شعر هي المديح  العظمى من نظم  الغاية  �إذا كانت 
ينتج عنه من �صلات وهبات، و�إذا كان على ال�شاعر �أن يبتدئ 
ومن  للمدوح،  ا�ستمالة  المحبوبة،  الأطلال وظعن  على  بالبكاء 
المديح،  في  ي�شرع  �أن  �إلى  �أثنائها  عاناه  وما  رحلته  ي�صف  ثم 
بدين  يح�س  وك�أنه  والهدايا،  بال�صلات  يقدم  بالممدوح  ف�إذا 
نحو ال�شاعر. �إذا كان ذلك كذلك، فهل ثمة ت�شابه بين المقامة 

والق�صيدة؟ 

تجولان  المقامات  في  الرئي�ستين  ال�شخ�صيتين  ر�أينا  لقد 
�إحداهما عي�سى  الم�ستمر،  بالتطواف  عليهما  العالم، ومحكوم 
والانتفاع  لإنتاجه  الفتح  �أبو  والأخرى  للأدب،  بن ها�شم طلبا 
الكريم، ويقاي�ض بف�صاحته  البحث عن  الفتح دائب  �أبو  منه، 
هبات الراوي، والجمهور، وعطايا �سيف الدولة؛ مما يدلّ على 
�أنّ الق�صيدة لم تعد هي القالب الوحيد للمديح �إذ �صار ال�سجع 
–الذي عرف ازدهارا مت�ألقاً في القرن الرابع– يناف�س ال�شعر، 

�أيما مناف�سة)54(.

ي�ضاف �إلى ذلك، �أن المقامات تكاد لا تخلو من ال�شعر على 
ل�سان  على  ورد  الذي  وال�شعر  والبطل،  الراوية  من  كل  ل�سان 
كل منهما �إما �أنه لهما، بمعنى �أن هذا ال�شعر من بنات �أفكار 
البديع نف�سه، و�إما �أنه ورد من �شعر غيرهما، بمعنى �أن البديع 
تمثل بهذا ال�شعر ليبين به ما يريد من تو�ضيح لمعنى يق�صده �أو 

تمثيل لحالة يبينها، �أو ا�ست�شهاد لفكرة يثبتها.

الراوية قد اتجه  ل�سان  البديع على  �أورده  الذي  ال�شعر  �إن 
على  ورد  ما  ذلك  �أمثلة  ومن  غالباً،  البحور  مجزوءات  �إلى 

مجزوء الكامل، ومنه قوله في المقامة البغداية)55(: 

لا	 تقعدن بكلّ حالــــــة  اعمل لرزقك كلّ �آلة 

وانه�ض بكلّ عظيمة	 فالمرء يعجز لا محالة 

وقد �صرع البيت الأول ، ف�أتا به مرفلا ، مثل العرو�ض . 

�أوزان  على  الراوية  ل�سان  على  �شعراً  البديع  ين�شد  وقد 
المنهوك والم�شطور من الأبحر، كقوله في المقامة الب�شرية)56(، 

على ل�سان ب�شر بن عوانة العبدي، من م�شطور الرجز: 

تلك الع�صى من هذه الع�صيّة	   هــل تلــد الحيّة �إلا الحيّـــــــة؟

من  التامة  الأوزان  على  �شعراً  الراوية  البديع  ينطق  وقد 
البحور، منه مثل قوله في المقامة نف�سها على ل�سان ب�شر وهو 

يخاطب ابنة عمه: 

�أفاطم لو �شهدت ببطن خبت     وقد لاقى الهزبر �أخاك ب�شرا

وزن  على  بيتاً  وع�شرين  ثلاثة  على  تحتوي  ق�صيدة  وهي 
الوافر، مفاعلتن �ست مرات)57(.

حدا  مما  بيتاً،  و�ستين  و�سبعة  مئة  على  المقامات  احتوت 
ب�أحد الدرا�سين، �أن ينظمها في جدول يت�ضمن : عنوان المقامة 
، و عدد الأبيات فيها من �شعر البديع، والغر�ض الذي قيلت فيه، 
من مديح �أو ا�ستجداء �أو وعظ و�إر�شاد �أو ت�شا�ؤم �أو حالة النا�س 

المتغيرة التي لا تثبت على حال. م�ستخل�صاً النتائج التالية: 

1- البديع ماهر في الملاءمة بين ال�شعر والنثر، وبالعك�س �سواء 

�أكان ال�شعر من نظمه �أم مقتب�سا من �شعر غيره.

2- البديع فنان في ر�سم ال�صورة الاجتماعية، كتلك التي حاكتها 
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�شجاعتهم  وعن  الجاهلية،  في  ال�صعاليك  حياة  عن  ري�شته 
الكثير من  توهم  �أ�سطورية،  �شخ�صية  ل�سان  على  وفرو�سيتهم 

الأدباء والنقاد �أن ب�شر بن عانة �شخ�صية تاريخية حقيقية.

�إذا لم يجد  البديع فنان في الاقتبا�س من �شعر الأقدمين،   -3

بين جنبات �شعره ما ينا�سب الغر�ض)58(.

وعلى الرغم من موهبة البديع الفذه في ت�أليف ال�شعر، �أو 
– في  – في الحقيقة  اقتبا�سه وت�ضمينه المقامات، ف�إن �شعره 
خدمة نثره، �أي �أن نثره في المقامات كان مق�صوداً ق�صداً، لأنه 
الأدباء من  ي�سلكها  الأدب،  �إن�شاء طريق جديدة في  ي�شرع في 
بعده، وما �إيراده لل�شعر �إلا ليثبت به حقيقة، �أو ي�ؤكد ر�أياً، �أو 

يو�ضح ما غم�ض من بع�ض �أحداث المقامات)59(.

بمعنى �أن البديع في ت�أليفه للمقامات، لم يق�صد �أن يكتب 
ق�صيدة، �أو ينظم �شعراً، ولو �أراد ذلك، لا�ستغنى عن المقامات، 
التي جمعت في  تلك  �أ�شعاره وتح�سينها،  تنميق  �إلى  وان�صرف 
ديوان م�ستقل، �إنّ المقامات تت�ضمن بذور ال�شعر، ولكنها لي�ست 

�شعرا على الإطلاق. 

خاتمة: )ذبول المقامة(

في  الباحثون  اختلف  فريد،  �أدبي  نموذج  المقامات  �إنّ 
بذور  يت�ضمن  فهو  يدرجونه،  �أدبي  نوع  �أي  وتحت  تجني�سه، 
�أو  البذور  وهذه  وال�شعر،  والم�سرحية،  والفكاهة،  الق�صة، 
وا�ستمرارها  المقامة،  بقاء  مادة  هي  المقومات،  �أو  العنا�صر 
�أما  وطرافة،  ومتعة  تجديد  من  وفرته  لما  قرون،  ع�شرة  طيلة 
�أن تكون المقامة واحدة من تلك الأجنا�س فلا، وهذا ما �سعى 

البحث �إلى ت�أكيده، والك�شف عنه.

»فالمقامات فنّ ظهر في فترة من الزمن، مثـلّ ذلك الع�صر 
الذي ن��شأت فيه، وما من داع �إلى ت�صنيفه في غيره من الفنون، 
�إذ هو معّرب عن نف�سه، فالمقامة �أولًا و�أخيراً هي المقامة، كانت 

تعبيراً عن المراحل التاريخية التي ظهرت فيها، وا�ستجابة لذوق 
ودرا�ستها  فهمها  ينبغي  الأ�سا�س  هذا  وعلى  حينئذ،  المتلقين 

والحكم عليها«)60(.

حياتها،  رحلة  طيلة  المقامة  حملتها  التي  البذور  هذه  و�إن 
في  �ساهمت  التي  ذاتها  هي  المقامة،  بقاء  في  �ساهمت  والتي 
فناء المقامة وذبولها، حتى يب�ست الأقلام عن مدّ نبتة المقامة، 

بمداد الحياة.

ذلك �أنّ المقامة نوع �أدبي م�ستقل، ينطبق عليها ما ينطبق 
على الأنواع الأدبية الأخري، من �أنها تتطابق مع الكائنات الحية 
في الن��شأة والنمو والتطور والانقرا�ض، كما يرى »�سيموند«، �أو 
فلا  الطبيعة  في  يفنى  �شيء  لا  كما  ب�أنه  »برونتيير«  يرى   كما 
�شيء يفنى في الأدب، لأن النوع الأدبي كالنوع البيولوجي ين��شأ 
ويتطور وينقر�ض، فالمنقر�ض من الأنواع الأدبيه والمنقر�ض من 
الأنواع والكائنات الحية، لا يفنى تماماً، و�إنما تتوا�صل عنا�صر 

منه في النوع �أو الأنواع التي تطورت منه)61(.

يت�ضح ذلك عندما ننظر �إلى ما �آلت �إليه المقامة في الع�صر 
التي  المختلفة،  عنا�صرها  �إلى  والتحلل  التفكك  من  الحديث، 
في  التخ�ص�ص  ع�صر  هو  الع�صر  هذا  لأن  منها،  تتكون  ظلت 
الأنواع، ولم يكن من الممكن �أن يقبل الذوق المعا�صر فنا كفن 

المقامة ي�شتمل على عدة فنون في داخله.

في  يتفرع  الحديث،  الع�صر  في  المقامي  الفن  ر�أينا  »فقد 
يجنح  وبع�ضه  الق�صة،  �أدب  نحو  يجنح  بع�ضه  عدة،  م�سالك 
نحو �أدب المقالة، وبالطبع فقد ظل البع�ض يكتبون على الن�سق 
�إن  النجاح،  الكلا�سيكي، ولكنهم ما عادوا ي�صيبون حظاً من 
هذا الع�صر هو ع�صر الق�صة، والمقالة، و«الكاريكاتور«، وهذه 
لكل ع�صر  يكون  وبذلك  المقامة«)62(.  فنّ  تغني عن  جميعها 
�أو ي�ضعف فن  ما ينا�سبه من فنون الأدب والتعبير، وما يزول 

�أدبي، �إلا لي�ؤذن بميلاد فن جديد، ينا�سب الع�صر الجديد.
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